SZTUKA W SLUZBIE LITURGII
S. Katarzyna Bruzda CHR

Piekno prawdziwe a imitacja piekna
w ekspozycjach zwigzanych
z okresami roku liturgicznego

Wprowadzenie

Problematyka zwigzana z ekspozycjami plastycznymi w przestrzeni sakralnej domaga sie ujecia na
szerszym tle oraz rozréznienia kilku pokrewnych zagadnien.

W czesci pierwszej, zanim powiemy o obecnosci sztuki w sakralnej przestrzeni, nalezatoby najpierw
zdefiniowac krétko, czym jest sztuka sama w sobie a takze przyblizyé pojecie piekna oraz pojecie
imitacji czy zafatszowania piekna. Nastepnie nalezatoby przyjrzec¢ sie kwestii istnienia sztuki wobec
sacrum oraz podstawowych kryteridw, jakie powinny zosta¢ zrealizowane, by sztuka mogta spetnic
swg wiasciwa role w miejscu sprawowania kultu. Majgc tak zarysowane tto, bedzie mozna podjgé
szczegotowy problem ujety w temacie, ktéry dotyczy ekspozycji zwigzanych z okresami roku
liturgicznego oraz ich artystycznego waloru, a takze wymogow, jakie powinny by¢ stawiane twércom
takich realizaciji.

Druga czes¢ bedzie omowieniem zagadnien praktycznych w projektowaniu dekoracji w przestrzeni
sakralnej.

1. Sztuka w relacji do piekna. Piekno prawdziwe i jego imitacja.

Wydaje sie oczywistym stwierdzenie, ze jakkolwiek sztuka w dziejach kultury europejskiej
zakorzeniona jest w chrzescijanskiej inspiracji (a w innych kregach kulturowych osadzona w rodzimej
tradycji), to w swej genezie istnieje sama w sobie niezaleznie od jakiejkolwiek kultury i przestrzeni
geograficznej a takze spetnia w swych szczegétowych aspektach rézne cele. Sztuka moze by¢ ogdlinie
zdefiniowana jako twérczos¢ artystyczna odpowiadajgca wymogom estetyki, odznaczajgca sie
pieknem.1 Ogdlnym i interesujgcym nas stwierdzeniem jest fakt, ze we wszystkich przypadkach
wyraza ona bogactwo i ztozonos¢ ludzkiej istoty, a takze ujawnia jej duchowy aspekt. "Do
najszlachetniejszych dziet ducha ludzkiego stusznie zalicza sie sztuki piekne" 2.

W tym sensie takze mozna méwic¢ o zwigzku, jaki istnieje pomiedzy wszelkg ludzkg twérczoscig
przekraczajgcg samego cztowieka a rzeczywisto$cig sacrum, czyli rzeczywistoscig tego co $wiete,
Boze (nawet jedli sztuka powstaje bez jednoznacznego odniesienia do sacrum i znajduje sie poza
obszarem sakralnym). Sztuka ujawnia wiec wielko$¢ ludzkiego ducha i wskazuje na zrddio jego
istnienia, jakim jest Bog. Jezeli spetnia taka role i staje sie czyms$ w rodzaju medium ujawniajgcego
aspekt duchowy, to dokonuje sie to poprzez zwigzek sztuki z rzeczywistoscig piekna.

Piekno w swym metafizycznym rozumieniu jest atrybutem Absolutu - Boga. Jego piekno objawiajgc sie
w stworzeniach (piekno duchowe, moralne, estetyczne) jest takze widoczne w dzietach cztowieka, w
jego artystycznej tworczosci (piekno artystyczne). 3 Sztuka staje sie miejscem transpozycji piekna
transcendentnego na piekno artystyczne. Jest to jednak, co oczywiste, transpozycja niedoskonata,
istniejgca w ramach ograniczono$ci cztowieka. W tym znaczeniu mozna méwié takze o duchowym
aspekcie wszelakiej ludzkiej tworczosci - takze tych dziet, ktére nie podejmujg bezposrednio tematyki
duchowej czy religijnej. Partycypujg one bowiem w stwérczym akcie Boga, objawiajgcym swe piekno
w stworzeniach, a takze w twérczych aktach cztowieka, choc jest to udziat czeSciowy jedynie i
niedoskonaty.

Jak wobec tak ujetego problemu nalezy rozumie¢ wyrazenie piekno prawdziwe i czym w zwigzku z
tym jest imitacja piekna?

Pojecie piekna prawdziwego zaktada istnienie nie-prawdziwego piekna, a wiec nie-piekna. Piekno
opatrzone okresleniem "prawdziwe", dla odréznienia od "piekna" fatszywego, bedzie miato scisle
okreslony zwigzek z prawda. Piekno prawdziwe bedzie wiec ukazywato prawde w catej jej ztozonosci,
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nie bedzie sie jej bato.

W czlowieku i jego dzietach widoczny jest odblask Boskiego piekna, sg one znakiem i symbolem tego
piekna, ale takze w cztowieku i jego dzietach widoczna jest gteboko obecna tajemnica nieprawosci,
grzechu, leku, cierpienia. Cato$ciowe ogarniecie prawdy piekna stworzonego a takze dziet cztowieka
nie bedzie uciekato od tego bolesnego aspektu. Prawda rzeczy domaga sie ukazania ich w
obiektywym ujeciu, a wiec przedstawienia ich ztozonosci. Piekno artystyczne musi wiec byé
powigzane z prawda.

Prawda za$ nie jest wartoscig fatwg. Wobec tego piekno prawdziwe (artystyczne) takze nie bedzie
wartoscig przystepng i prostg. Bedzie domagato sie trudu zarbwno w jego przedstawianiu (twérca
dziefa), jak i jego odczytywaniu (odbiorca). Piekno prawdziwe w tworczosci cztowieka bedzie
ukazywato fundamentalny aspekt obiektywnego piekna, ale takze aspekt trudu, bélu, walki, rozdarcia,
szorstkosci, zgrzebnosci, a nawet brzydoty. Piekno nie bedzie musiato wiec by¢ Sliczne, tagodne,
przyjemne, gtadkie. Nie element brzydoty lub deformacji $wiadomie przyjetej jako srodek wyrazu
przeciwstawia sie pieknu, ale element zaktamania, zafatszowania rzeczywistosci, ukazania jej zbyt
jednostronnie.

W takim razie, jezeli moéwimy o harmonii w twérczym dziele, to bedziemy mie¢ na mysli zwtaszcza
harmonie, jaka powinna istnie¢ miedzy elementami konstytuujgcymi artystyczne dzieto, a wiec miedzy
formg dzieta i jego tresciag. W tym sensie pieknem prawdziwym w znaczeniu artystycznym bedg sie
cechowac te dziefa, ktére zaréwno w formie, jak i tre$ci ujawnig aspekt tej harmonii. Gdy fatsz,
tatwizna, sptycenie wkradnie si¢ do jednego z tych elementéw, nie bedziemy mogli méwic o pigknie
prawdziwym, ale o jego imitacji. Zaklamanie na ptaszczyznie formy bedzie zwigzane z nieporadnoscig
warsztatowa, z brakiem talentu, z nieznajomoscig prawidet sztuki, zasad kompozyciji, relacji
kolorystycznych, stosunkéw proporcji, bryt, ptaszczyzn, plam, linii. Zaktamanie tresci to ujecie
rzeczywistosci wycinkowo a przedstawianie jej jako catosci, ukazanie jej z przesadnym uwypukleniem
jednej tylko cechy. Powstajgcg wowczas imitacje piekna mozna nazwac inaczej zafatszowaniem
piekna, sptyceniem, tatwizna, szmirg lub kiczem, ale takze dzietem stabym, nieudolnym, nudnym,
nieciekawym.

2. Sztuka w przestrzeni sakralnej

a. Obecnosé¢ sztuki

Sztuka w przestrzeni sakralnej ma swoje mocno zakorzenione miejsce. W jakims$ sensie mozna méwic
0 Scistej wiezi wzajemnie sie dopetniajgcej miedzy sztukg a tym wszystkim, co mozemy okresli¢ jako
sacrum, czyli przestrzenig naznaczong obecnoscia, swietoscig Boga. Sztuka europejska z catg
pewnoscig wyrasta z tego powigzania i jej rozwoj do czaséw nowozytnych byt ciggtym
wspotprzenikaniem tych dwu elementéw. Takze obecnie na nowo podejmuje sie wysitki, ktére mogltyby
zintegrowac te dwa aspekty. Przestrzen sakralna dawniej i dzis jako miejsce sprawowanego kultu jest
dla sztuki terenem wielorakiej realizacji i okazjg do twérczej inspiraciji.

Samo miejsce sakralne otrzymuje ramy przez jego architektoniczne zagospodarowanie. Architektura
sakralna tworzy przestrzen, ktéra jest dopetniana przez formy znajdujgce sie w jej wnetrzu: rzezbe,
malarstwo, sprzety oraz inne, posiadajgce wyraz plastyczny, szczegdty. Istnienie sztuki realizujgcej sie
wobec sacrum, a mowigc precyzyjniej: w sakralnym wnetrzu, okreslone jest jednoznacznym celem,
ktérym jest unaocznienie obecnosci Boga poprzez znak plastycznej formy, a zarazem artystyczny
wyraz odniesienia, jakie cztowiek ma wobec Boga. Cel ten, w liturgii okreslany jako kult i uswiecenie,
zostaje wyrazony poprzez srodki artystyczne w dzietach ludzkiej tworczosci.

Wida¢ wiec dwa wazne aspekty, ktére zarazem moga stac sie inspiracjg dla podejmowanych tematow.
Bog przychodzi do cztowieka i udziela mu Siebie samego przez fakt Wcielenia i przez taske swej
obecnosci udzielang w sakramentach, a cziowiek odpowiada Bogu na Jego dar oddajac Mu chwate
przez swoje zycie. Te dwa przecinajgce sie kierunki: od Boga ku cziowiekowi oraz od cztowieka ku
Bogu, powinny by¢ w jakis sposéb widoczne w dzietach sztuki obecnych w sakralnym miejscu. Wobec
tego $wigtynia i wszystkie elementy plastyczne z nig zwigzane majg stanowi¢ czytelny znak
przyblizajgcy cztowiekowi obecnos¢ Boga i wprowadzac go w rzeczywistos¢ nadprzyrodzong. Sztuka
we wnetrzu sakralnym nie istnieje wiec w swym zatozeniu bez fundamentalnego odniesienia do Boga.
Powodem, dla ktérego zostaje realizowana, jest chwata Boza. 4 Samo wnetrze, jak i architektoniczna
catos¢, powstajg dla sprawowanej w nim liturgii. Artystyczny wyraz dziet sztuki w $wigtyniach oraz ich
tre$¢ powinny istnie¢ w harmonii z tym celem.
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Sztuka spetnia w zyciu cztowieka wierzgcego wazne zadanie. Przede wszystkim utatwia kontakt z
Bogiem i swiatem nadprzyrodzonym, spetnia role nauczyciela, moze sta¢ sie czytelng katecheza, jest
wreszcie pewnego rodzaju ttem dla liturgii tworzac klimat utatwiajgcy skupienie i modlitwe. 5

b. Kryteria realizacji sztuki w miejscu sprawowanego kultu

Trzeba obecnie nawigzaé¢ do przedstawionej wczesniej definicji pieckna prawdziwego w dziele
artystycznym i zauwazyc¢, w jakim sensie definicja ta odnosi sie do dziet obecnych w $wigtyni. Sztuka
w przestrzeni sakralnej wowczas moze sygnowac sie okresleniem piekna, gdy realizuje cel, dla
jakiego te przestrzen tworzy i w tej przestrzeni istnieje. Jej celem jest stuzebna rola wobec
sprawowanego kultu liturgicznego, a wiec inaczej mowigc stuzebna rola wobec samego Boga i Jego
obecnosci w sakramentach Kosciota. Sam akt tworczy czlowieka juz moze braé¢ udziat w wychwalaniu
Boga, ale takze efekty tego aktu powinny by¢ jednoznaczne i czytelne.

Aby méc sprecyzowac kryteria, mozna zaczg¢ od negatywnego ujecia, przygladajac sie
zafatszowanemu pieknu. Element fatszu, imitacji moze by¢ obecny wowczas, gdy sztuka w $wigtyni
bedzie istniata pod wzgledem tresci i formy w sposob zaktamany lub nieudolny. To znaczy, gdy w swe;j
tresci nie podejmie w wystarczajgco czytelny sposob rzeczywistosci religijnej i nadprzyrodzone;j,
preferujgc ujecia spoza sfery sacrum, gdy nie bedzie uwzgledniata kontekstu kulturowego,
historycznego, w jakim sie znajduje, gdy bedzie lekcewazy¢ znaki czasu, czyli miejsce i czas, w jakim
powstaje, skoncentruje sie bardziej na ujeciu subiektywnym niz obiektywnym, nie respektujgc tresci
wynikajgcych z objawienia, Biblii i Tradycji, kiedy ujmie temat zbyt szablonowo, upraszczajagc go i
ukazujgc zbyt jednostronnie, stereotypowo - co bedzie klasyfikowato jg do szmiry czy kiczu - kiedy
bedzie bardziej wyrazata i eksponowata osobe autora dzieta anizeli tre$¢ przekazywana.

Element fatszu moze by¢ takze obecny, gdy sztuka w przestrzeni sakralnej pod wzgledem jakosci
formy nie bedzie adekwatna do wyrazanej tresci lub gdy zostanie zlekcewazona, gdy swg funkcje
znaku - ukazujgcego, przyblizajgcego rzeczywistos¢ niewidzialng i duchowg - uczyni nieczytelng i
niemozliwg do prawidtowej interpretaciji; bedzie przesadnie obecna w miejscach, w ktérych jako znak
wystepujg elementy liturgiczne; w swej formie bedzie nieudolna, a wiec przez tatwizne i schematyzm
formalnych uje¢, przez swa [1 slicznos¢", przez brak uzdolnien i nieznajomos¢ warsztatu artystycznej
sztuki znajdzie sie w kategorii kiczu; nie bedzie respektowata catosci, jakg stanowi wnetrze Swiatyni
oraz jej juz istniejgce elementy.

Sprébujmy sprecyzowac te zjawiska. Problem subiektywizmu bedzie widoczny, gdy twérca bedzie
chciat ukazaé jedynie wtasne widzenie Boga, nie kierujgc sie obiektywng prawda. Takze dzieto
pozostanie subiektywne, gdy autor uzyje jezyka niezrozumiatego dla szerszej rzeszy ludzi. Nie chodzi
tu o jezyk trudny, lecz niezrozumiaty, o czym wczes$niej byta juz mowa. Hermetyzm jest sprzeczny z
katolickoscig. Twdrca moze popas¢ takze w zbytni formalizm, gdy bedzie chciat traktowa¢ temat
religijny jako pretekst do przedstawienia problemu czysto artystycznego. Wéwczas moze zatracic sie
religijne znaczenie dzieta. Trudnosciag pojawiajgcg sie w takiej twdrczosci moze by¢ zbytni naturalizm,
ktéry chce przedstawi¢ Boga w sposob przesadnie ludzki.

Najbardziej jednak obecnym problemem jest sentymentalizm. Potgczony z trudnosciami formalnymi
daje najbardziej szkodliwe efekty. Jest on bowiem obecny w powszechnej mentalnosci. Dzieto
oddziatywuje tutaj zwtaszcza na uczucia, nie poruszajgc gtebi. Powoduje sptycone podejscie do
problematyki wiary. Doswiadczenie religijine moze zosta¢ sprowadzone do sentymentu i ksztattuje
sposéb widzenia i myslenia powierzchowny, "cukierkowaty" 6. Takze przeakcentowanie
dekoracyjnosci odcigga od tajemnicy i intuicji i pocigga ku ptytszej warstwie zycia wewnetrznego -
przesadna ilustracyjnosc¢ ostabia i rozprasza uwage. Grozi wéwczas wspomniany wczesniej
sentymentalny btogostan albo swoista trywialnosé. 7

4. Zmienne ekspozycje w obszarze Swigtyni. TrudnoSci i rozwigzania.

Jak widaé, problematyka sztuki w $wigtyni obejmuje wiele r6znych zagadnien. To, co zostato juz
przedstawione, dotyczy w sposéb ogodiny podjetego tematu. Nalezatoby obecnie zajgé sie nim w
sposob szczegdtowy. Przygladnijmy sie raz jeszcze catosci. Zagadnienie sztuki dobrej lub stabej, ztej,
a wiec piekna prawdziwego lub fatszywego, obejmuje wszystkie elementy: bryte architektoniczng,
rzezbe, obrazy, wyposazenie, takze to wszystko, co bezposrednio styka sie i tgczy ze sprawowang
liturgig - szaty liturgiczne, naczynia, ottarz i jego otoczenie, Swiece, kwiaty. A réwniez to, co nas
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interesuje: zmienne elementy dekorujgce wnetrze swigtyni w réznych okresach roku liturgicznego
(Boze Narodzenie, Triduum Paschalne) oraz przy innych okazyjnych wydarzeniach (Pierwsza
Komunia, wizytacja, odpust, procesje). Dekoracje zmienne to takze gabloty i afisze informacyjne.

Jakie jest przeznaczenie dekoracyjnych, czasowych ekspozycji oraz wszystkich artystycznych
przedmiotéw zmieniajgcych sie w ciggu roku liturgicznego? Odpowiedz bedzie miescita sie w ramach
poprzednich wyjasnien. Wszystko, co znajduje sie w przestrzeni sakralnej, ma "dotgczac¢ swdj gtos do
cudownego hymnu chwaty". 8

Przedmioty uzywane bezposrednio do sprawowania kultu majg swe szczegélne zadanie. Spetniajg
one funkcje uzytkowa, ale tez gteboko symboliczng. Ich czytelnos¢, prostota, gustowne, powsciggliwe
wykonanie i kunszt majg bezposrednio wskazywaé na $wieto$¢ czynnosci, ktérym stuzg. Poniewaz
stojg w bezposredniej bliskosci liturgii eucharystycznej lub innych sakramentéw, gdzie uobecniajg sie
wydarzenia zbawcze i gdzie sam Bdog jest obecny, powinny wiec by¢ wykonywane z najwiekszg
starannoscia, projektowane przez najlepszych znawcéw sztuki i artystow o gtebokim czuciu i
wyrobieniu duchowym.

Przedmioty te same w sobie stanowig symbol i nie potrzebujg dodatkowych elementdw, przedstawien
czy symboli. Ich estetyka jest takze zwigzana z teologiczng wymowag okresow roku liturgicznego.
Wiadomo, ze wigze sie to ze zmiang kolorystyki, a co za tym idzie klimatu. Kaptan sprawujacy liturgie
in persona Christi ubiera albe i ornat, ktére symbolizujg przyobleczenie w Chrystusa, sama szata jest
symbolem chwaty. Dlatego jej wyglad powinien by¢ zarazem prosty i subtelnie zdobiony. Nie powinien
zawieraC przesadnej ornamentyki ani osobnych przedstawien figuratywnych.

Kolorystyka powinna by¢ wywazona i dobrze dobrana. Materiat powinien by¢ szlachetny, a nie
przesadnie bogaty, jego zgrzebno$¢ przy starannym wykonczeniu okazuje sie najbardziej wymowna i
adekwatna do znaczenia, jakie ze sobg niesie. W poblizu naczyh liturgicznych nie musi sie pojawiaé
naduzywana symbolika przedstawianego plastycznie chleba i wina. Same Chleb i Wino znajdujace sie
na oftarzu sg symbolami, ktérych czytelno$¢ zamazuje sie przez ich naduzywanie.

Swiece na oftarzu symbolizujg obecnosé Chrystusa. Ogiert ma ptonaé naturalnie, a $wieca ma sie
spalaé¢. Swieca, ktéra sie nie spala, wcigz zachowujgc swg réwng wysoko$é (wymieniane wktady ze
Swiecy lub oliwne), nie spetnia swej roli znaku przypominajacego aspekt ofiary i spalajgcej sie mitosci.
Swieca spetnia swa role przez to, ze jest $éwiecg. Dodatkowe elementy ozdobne znajdujgce sie na niej
zamazuijg jej czytelno$é. Swieca sama w sobie bedac znakiem, nie potrzebuje dodatkowych tresci i
wyobrazen, na przyktad w postaci naklejonego wizerunku Matki Bozej, kwiatow i wstgzek. Oczywiscie
warto od razu zaznaczy¢, ze brak estetycznego waloru podobnych naklejek w ogéle powinien byé
przyczyng wystarczajgcg do ich wyeliminowania.

Na welonie przykrywajgcym kielich i na obrusie pokrywajgcym ottarz nie musi juz znajdowac sie
kolejne wyobrazenie kielicha i Hostii. Na palce takze niepotrzebne sg wizerunki Dziecigtka Jezus,
zbedna Twarz Czestochowskiej Madonny czy portret Pana Jezusa w cierniowej koronie lub opatrzone
juz winne grona i ktosy. Dublowanie znakéw ostabia ich wymowe. Splyca ich rozumienie.
Zapotrzebowanie na ilustrowanie i ozdabianie wszystkiego nie Swiadczy o gtebokim wnikaniu w
Misterium dokonujgce sie na ottarzu. Elementy dekoracyjne powinny umacnia¢ charakter symboliczny
szaty czy przedmiotu a nie odwracac od nich uwage. Powinny by¢ proste, wymowne, hieratyczne.
Moga by¢ abstrakcyjne. 9

Podobnie otoczenie oftarza powinno byé jednoznaczne w swej wymowie i nie powinno koncentrowaé
na sobie, ale na wydarzeniu, ktére ma miejsce na stole Ofiary. Przestrzen otaczajgca ottarz nie moze
sie sta¢ stoiskiem z kwiatami. Wydaje sie, ze mys$lenie w kategoriach reklamy wkrada sie takze w
przestrzenh sakralng. Nie ma nic gorszego niz tandetna reklama, zwtaszcza jezeli pojawia sie ona w
obecnosci sacrum.

Preferowane sg czesto takie tanie, tandetne rozwigzania: plastikowe dzbanki na kwiaty, sztuczne,
plastikowe palki, nylonowe alby i firankowe komze czy boki obrusu, wstazki i sztuczne kwiaty zdobigce
oltarze, migajace sztucznie swiatetko dajgce dyskotekowy efekt przed Tabernakulum. Takie niegodne
i tandetne elementy nie powinny znajdowaé sie w Swiatyni.

Pytanie o obecnos¢ takich przedmiotow w kosciotach wydaje sie wazna i wskazuje na gteboki brak
wychowania estetycznego, ktory przeciez wchodzi w skfad podstawowego kulturalnego obycia. Gust
wiekszosci wiernych ksztattowany jest przez przemyst dewocjonalny i chatturowg produkcje
plastyczng.
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Kicz jest namiastkg twdrczosci, jest to nasladownictwo utatwione i sptycone. "Propaguje najczesciej
tre$¢ zbanalizowana, wyswiechtana, ckliwg i ptytka, apelujgcg do wzruszenia, ubrang w forme
krzykliwg lub mdig." 10 Nie czas i miejsce, by podejmowac zagadnienie kiczu dewocyjnego obecnego
na obrazkach prymicyjnych, komunijnych, na kartkach swigtecznych, niestety obecnego takze w
powazniejszych realizacjach w swiagtyni. Wazne jest jednak wspomnienie tych spraw choc¢by pobiezne,
gdyz powigzane sg one $cisle z tematem piekna fatszywego.

Jak widaé (i jest to tutaj najgrozniejsze zjawisko), obecnos¢ religijnego kiczu jest powszechnie
aprobowana, kicz dewocyjny zasmieca nie tylko kioski z kartkami i obrazkami, ale wtasnie ma swoje
miejsce w przestrzeni sakralnej. Zaktamanie i falsz (raczej nieSwiadomy, ale czy nie zawiniony?) sg
obecne w najblizszym sgsiedztwie Piekna i Dobra. Nie trzeba dtuzej uzasadniac, ze takie elementy
catkowicie zaktocajg zdrowy zmyst wiary i niweczg cel, dla ktérego sztuka w Swiagtyni spetnia swg
stuzebng role.

Dekoracje pojawiajgce sie w okresie Bozego Narodzenia, Paschalnego Triduum, w Adwencie i
Wielkim Poscie, ozdoby towarzyszace Pierwszej Komunii, Oftarze na Boze Ciato i inne podobne
realizacje powinny spetnia¢ analogiczny cel, jak inne elementy sztuki w $wiatyni. Majg wskazywaé na
obecnosé Boga-Osoby w Kosciele, czyli koncentrowac¢ wszystko na ottarzu i przypominaé przez swa
dyskretng i dobrze wkomponowang obecnosé, ze cata Swigtynia, wszystkie przedmioty w jej wnetrzu,
sam ofltarz i naczynia liturgiczne powstaty tylko w tym celu, by Bég w Chrystusie mogt przyjs¢ do
cztowieka i by czlowiek mogt sie z Nim spotkac.

Dekoracje takie majg przypomina¢ wiernym podstawowe wydarzenia Historii Zbawienia: Wcielenie,
Pasche Pana, a takze tajemnice obecnosci Boga wsrdd nas. Poniewaz ekspozycije takie wigzg sie z
okresami roku liturgicznego, powinny obrazowac¢ jasno to wszystko, o czym dany okres liturgiczny
mowi. Obrazowanie jednak niekoniecznie ma oznacza¢ dostowne przedstawianie. Takze w tej
dziedzinie potrzeba dobrego zmystu teologicznego i przygotowania plastycznego.

Jezeli chcemy wszechstronnie ujg¢ problem, musimy dostrzec, ze wszystkie wnioski nasuwajace sie
co do realizacji form statych w swiatyni beda takze dotyczyty form zmiennych i drobnych. W
przestrzeni sakralnej nie powinno by¢ rzeczy przypadkowych, zbednych, bezcelowych, a tym bardziej
rozpraszajacych i szkodliwych. W realizowaniu elementéw zmiennych, tymczasowych istnieje pokusa
dodatkowego zbanalizowania i przypadkowosci. Takze te elementy mogg by¢ narazone na realizacje
nieprofesjonalng, zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci. Wykonujg je bowiem najczesciej osoby
bez przygotowania plastycznego, ktére nie zawsze posiadajg odpowiednie uzdolnienia i nie majg
przygotowania teoretycznego w tej dziedzinie, lub osoby z kwalifikacjami plastycznymi, ktére nie
posiadajg przygotowania teologicznego, zwtaszcza w zakresie liturgii, albo majg staby zmyst i
wyczucie sakralne.

Jeszcze jedng przyczyng bardzo niskiego poziomu artystycznego tych realizacji plastycznych jest brak
odpowiednich materiatow do ich wykonania. Zwykle preferuje sie takie, ktore nie powinny w ogole
znajdowac sie w Swiatyni ze wzgledu na ich tandetny charakter. Powinna te realizacje znamionowac
szlachetna prostota zamiast przesadnej ozdobno$ci; eliminacja tandetnych tworzyw bytaby juz czescig
rozwigzania problemu.

W naszych Szopkach dominuje kakofonia formy i kolorystyki. Migajace jak w klubie lampki
przyczepione do choinek catkowicie rozpraszajg uwage oséb przychodzacych do swigtyni. Dekoracja
szopki powinna by¢ uboga, raczej prosta a wymowna, i nie powinna odwraca¢ uwagi od rzeczywistej
obecnosci Pana w swigtyni. Duzy akcent ktadziony na dekoracyjno$¢ i "Swigtecznosc¢" tej ekspozyciji
oraz przywigzanie do tradycyjnego jej wygladu utrudniajg poszukiwanie nowych, lepszych rozwigzan.
Niepokojgce jest zjawisko, ze szopka nie uczy prawdziwej relacji do Boga obecnego w sakramentach,
ale koncentruje uwage na swym ludowym i dewocjonalnym aspekcie. Ludzie kleczg przed szopkg
odwracajac sie tytem do Najswietszego Sakramentu. Problematyczna takze jest obecnosé figur o
bardzo stabym poziomie artystycznym, wykonanych z gipsu i odmalowywanych przez osoby czesto
pozbawione plastycznego wyczucia.

Podobne trudnosci napotykamy przy dekoracji Ciemnicy i Grobu. Ich plastyczny ksztatt i wyraz
powinien by¢ dostosowany i zogniskowany wobec Chrystusa obecnego w Hostii. Im wieksza ich
prostota, tym bardziej spetniajg swojg role. Elementy powtarzajgce sie w wiekszosci naszych
kosciotéw, a wiec zapewne nawzajem podpatrywane, czesto zastugujg na miano tandety i kiczu.
Papierowe imitacje skaty, styropianowe niebo, bibutowa trawa, chmury z btekithego materiatu , a do
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tego na czerwono i fioletowo podswietlony gréb z papierowych skat i nieszczesna, lakierowana figura
Pana Jezusa, przyrosnieta do swego gipsowego podtoza. Najwiekszy znak Misterium Zbawienia
sprowadzony do seryjnej dewocjonalnosci.

| zndéw nasuwa sie pytanie: kto ksztattuje nasz zmyst piekna? Czy nie powstaje w nas podejrzenie, ze
tak daleko idagce lekcewazenie tego wymiaru ludzkiej osobowosci, czyli fundamentalny stosunek do
piekna, rzutuje takze, albo wyrasta z jakiego$ gtebiej zakorzenionego niedopatrzenia, zaniedbania lub
zaktamania.

Zaktamany stosunek do prawdziwego piekna czyni w nas takze spustoszenie duchowe. Wydaje sie,
ze kicz lubig ci, ktérzy nie lubig sie meczy¢ i ktdrzy nie majg wiekszych wymagan. 11 Taka
pseudosztuka jest adresowana do tych, ktérzy nie poznajg sie na oszustwie. Kicz jest ktlamstwem i
dlatego jest szkodliwy. Jezeli argumentem na rzecz kiczu w Kosciele jest jego dostepnosé i
zrozumiato$¢, to jest to argument pozorny. Bog jest Bogiem piekna, a cztowiek ma za zadanie to
piekno w sobie i w swych dzietach odtwarzac.

Dodatkowg kwestie stanowi liternictwo, ktére pojawia sie przy okazji wywieszanych haset. Tresc tych
napiséw powinna by¢ lapidarna, wymowna i przemyslana, osobny problem stanowi ksztait
dobieranych liter, najczesciej nawigzujgcych do zapamietanych z okresu szkolnego gazetek
Sciennych. Obecnie mozna fatwiej zdoby¢ wzory dobrego liternictwa, krojow liter jest bardzo duzo,
powinno sie jednak wybiera¢ mniej fantazyjne, czytelne, ale tez nie toporne i nie stereotypowe.

Mozna by jeszcze przytaczac catg liste niedobrych rozwigzan, takich jak btekitne czy biate szarfy
zwieszajgce sie od zyrandola do tawek z okazji Pierwszej Komunii, kokardy i wience zdobigce tawki,
papierowe "oftarzyki" z buziami dzieci, charakterystyczna para: chiopiec i dziewczynka w towarzystwie
Matki Bozej, plansze z winogronami i chlebem. Wszystkie te motywy dostarczone sg przez
stereotypowe, masowo produkowane obrazki.

Osobnym problemem jest moda komunijna, catkowicie odwracajgca uwage od istoty zagadnienia. |
znow rozwigzah nalezatoby chyba szukac po linii prostoty. Dla dzieci ma to by¢ wydarzenie powazne,
do ktérego powinny by¢ jak najlepiej przygotowane. Nie ma by¢ to festyn dzieciecy, podczas kitdrego
dzieci poréwnujg swoje sukienki i buciki i rozgladajg sie po "urodzinowo" wystrojonym wnetrzu.
Dekoracja powinna nawigzywac do stylistyki dzieciecej i do obrazowego myslenia dziecka. Jednak tak
jak wszystkie poprzednio oméwione przyktady, dekoracja ma zwraca¢ uwage na centralne
wydarzenie, jakim jest fakt przyjecia Chrystusa w Komunii. Projekty takich rozwigzan powinien takze
proponowac cztowiek przygotowany artystycznie i religijnie. Odnosi sie wrazenie, Ze powszechny gust
zostat skutecznie zdeformowany przez stylistyke socrealistyczng i dominuje w naszym obrazowaniu
my$lenie zaczerpniete z akademii i pochodéw minionej epoki.

Analogicznym problemem sg okazjonalne ottarze zwigzane z procesjg idgcg ulicami miasta.
Przestrzeh sacrum rozcigga sie tutaj na teren zabudowy ulicy czy drogi. Ten kontekst architektoniczny
i przestrzenny powinien takze by¢ wziety pod uwage przy projektowaniu ottarzy. Niestety, czesto
dominuje szpetna monumentalizacja i znéw tandetne materiaty. W tych ekspozycjach nalezy strzec sie
banatu, tatwych skojarzen, ale powinno sie siega¢ do dobrej tradycji sztuki i korzysta¢ z jej
sprawdzonych motywow.

Inng kwestig sg gabloty przykoscielne, ktére, poza stabym wyrazem artystycznym, grzeszg najczesciej
swojg nieaktualnoscig. Tres¢ ogtoszen w gablocie powinna by¢ stale aktualizowana, zgodna z zyciem
Kosciofa i trescig roku liturgicznego, gablota jest tez doskonatym miejscem do eksponowania
reprodukcji z dobrg sztukg, mogtaby wiec takze spetnia¢ rolg edukacyjng w tym zakresie.

W jakg strone nalezatoby poprowadzi¢ wnioski i jakie sugerowaé rozwigzania? Z catg pewnoscig nie
jest to sprawa tatwa. Trzeba jednak pomysle¢, co mozna w tej dziedzinie zrobi¢ juz dzi§ w sprawach,
ktére sg zalezne w jakims stopniu od nas. Wydaje sig, ze wazne moze by¢ stopniowe i systematyczne
oswajanie samych siebie i ludzi przychodzgcych do Kosciota z tg problematyka. Trzeba by moze
zatroszczy¢ sie o zestaw reprodukcji dobrach dziet sztuki, dawnych i wspotczesnych. Samo oglgdanie
daje duzo, cho¢ to jeszcze nie wszystko i potrzebny jest takze fachowy komentarz.

W Swigtyni mozna bardziej zadbac¢ o piekno i prostote przestrzeni wokét oftarza. Dyskretne utozenie
kwiatéw w prostym (i nie plastikowym) wazonie, prawdziwe Swiece, bez obrazkéw i ozdob.
Umieszczenie prawdziwej oliwnej lampki przy tabernakulum, rezygnacja ze sztucznych kwiatéw czy
migotajgcych na choince lampek. Te drobne elementy bedg miaty duzy wptyw na ksztattowanie
widzenia i my$lenia estetycznego i duchowego przychodzgcych do $wigtyni oséb.


http://www.kkbids.episkopat.pl/anamnesis/13/11przyp.htm

Pewng podpowiedzig na temat realizowania ekspozycji plastycznych moze by¢ takze uswiadomienie
sobie kilku zasad i zaobserwowanie srodkéw wyrazu, ktérymi postugiwata sie sztuka chrzescijanska.
Korzystanie z tych sposobow przy probach realizowania dekoracji moze poméc w prawidtowym
rozwijaniu myslenia na ten temat.

Sztuka religijna czesto postugiwata sie mysleniem symbolicznym. Poniewaz moéwi o rzeczywistosci
duchowej, ktéra nie posiada ksztattu, korzysta wiec z symboli i znakow, ktére w swej tresci potgczone
sg z przedmiotem. Znak zawsze pobudza myslenie i dziatanie wyobrazni. Ukrywa i objawia zarazem.
Taki rodzaj obrazowania byt szczegdlnie obecny w pierwszych wiekach chrzeécijanstwa i w
Sredniowieczu.

Sztuka religijna takze personifikuje, czyli przy pomocy postaci przedstawia niematerialne cechy.
Rozumienie personifikacji dokonuje sie dzigki analogii.

Jednym ze $rodkéw, z ktérych korzysta sztuka religijna, by wyrazi¢ w postaci ludzkiej
nadprzyrodzonos$é, jest deformacja. Jest to starozytny jeszcze sposéb zachowania zasadniczych
rysow, wygladu postaci ludzkiej, ktéra jest zmieniona w taki sposob, by podkresli¢ jej ponadludzki
charakter. Wowczas postac ludzka staje sie symbolem: Madonna bizantyjska nie jest realnie istniejaca
postacig kobiety, ktéra zyta w okreslonym czasie i miejscu, lecz jest ukazana jako Matka Boga.

Sztuka romanska i bizantynska, ktoére zdajg sie by¢ najblizsze wspoétczesnemu przedstawianiu czy
mysleniu, postugiwata sie deformacja.

Obecnie czesto w sztuce dominuje sztuka beztematowa: dziata ona podobnie jak muzyka i tworzy
pewien klimat. Dzieki takiemu stylowi przedstawiania mozna uzyskac¢ klimat modlitwy i skupienia,
smutku czy radosci. W dekoracjach w swiatyni taki sposdb myslenia jest bardzo przydatny. Nastroj
spokoju i $mierci, jaki panuje w dekoracji Bozego Grobu, mozna uzyskac¢ niekoniecznie stylizujgc
nieudolnie krajobraz, ale przy pomocy prostych ptaszczyzn materiatu zestawionych odpowiednio co do
formy i koloru.

Wspétczesnie w sztuce dominuje takze symbolizm typu skojarzeniowego. Mozna w ten sposéb wiele
wyrazic, o ile nie sg to symbole zbyt skomplikowane. Takze sam symbol moze uzyska¢ wyraz bolu,
majestatu, mitosierdzia. Sita wyrazu tkwi tutaj w formie - przez odpowiednie barwy, ksztatty, materiat
mozna wyrazi¢ radosé, smutek, zadume. Takze dzieta utrzymane w realistycznej konwencji moga
zawieraC w sobie ten element symbolu. Sita artystycznej ekspres;ji tkwi tutaj nie tyle w wyrazie twarzy
Czy wymownym spojrzeniu, co w samej postaci, w rytmie ksztattdw, w tonacji zestawionych barw. 12

Ostatnim wnioskiem, ktéry sie nasuwa, jest wotanie o chrzescijariskie wychowanie estetyczne.
Powinno mie¢ ono swe stuszne miejsce, jak sugeruje Sobdr 13, w formacji seminaryjnej, a takze w
formaciji zakonnej. To przeciez siostry zakonne najczesciej bezposrednio uczestniczg w dekorowaniu
Swigtynh, spetniajgc role zakrystianek. Powinny tez, jak sie stusznie postuluje 14, powstawac osrodki
dokumentac;ji polskiej sztuki sakralnej, osrodki badah nad dawng i wspdétczesng dziatalnoscig w tej
dziedzinie, oraz profesjonalne warsztaty sztuki liturgicznej i sakralnej. Powinni w tej dziedzinie
wspotdziata¢ artysci zwigzani z Kosciotem i rozumiejacy te problematyke.
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