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Ikona jako znak dynamizmu duchowosci bizantyjskiej

Wstep

Ikona jest zwiazana z tradycja Kosciota wschodniego, zwlaszcza bizantyjskiego.
W centrum jego teologii znajduje si¢ prawda, ze czlowiek zostal stworzony na obraz
i podobienstwo Boga (por. Rdz 1, 26). Obraz Bozy (eikona tou Theou) stanowi
w cztowieku to wszystko, co odroznia go od zwierzat, mianowicie rozum i wolna wo-
la. Podobienstwo Boze (homoiosis) za$ stanowi realizacje potencjatu czlowieka.
Grzech pierworodny zamazal obraz Bozy w cztowieku. Podobienstwo Boze zostato
utracone. Dzigki zbawczemu dzietu Chrystusa cztowiek odzyskuje podobienstwo
1 oczyszcza obraz, ktdrego nigdy nie utracit.

Obraz Bozy jest rzeczywistoScia statyczna, natomiast Boze podobienstwo jest dy-
namiczne. Dzigki obrazowi Bozemu cztowiek jest osoba. Podobienstwo Boze zas$ jest
wezwaniem, by stawat si¢ on pelnym cztowiekiem. Dokonuje si¢ to na drodze prze-
bostwienia. Bog zaprasza kazdego czlowieka do wspodlpracy ze soba. Dzigki tej
wspoltpracy (synergeia), cztowiek wchodzi w proces przebdstwienia (por. Ps 82, 6;
por. J 10, 34). W takim klimacie teologicznym funkcjonuje ikona. Jest ona znakiem
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,taski Chrystusa niosacej Swiatlo™".
1. Ikonopisanie

W tradycji chrzescijanskiej zachowato si¢ przekonanie, ze pierwszym ikonopisem
byt $w. Lukasz Ewangelista. Za najstarszego rosyjskiego ikonopisa uwaza si¢ mnicha
Alipija (+1114). Genialnym ikonografem byt mnich §w. Andrej Rublow (+1430), au-
tor ikony Trojcy Swiegtej, wykonanej w 1425 roku. Nad tym dzielem pracowat ze
swym przyjacielem, mnichem Danitem Czornym (+1430). Na Rusi znani byli malarze
ikon: Teofan Grek (koniec XIV w.) 1 Dionizy (1440-1508). W XX w. ikonopisem byt
mnich pustelnik Grigorij Krug. Na przetomie tysiacleci stynnym ikonopisem jest Ro-
sjanin, ojciec Zenon’,

Piszacy ikony respektuja kanon, zawarty w hermenei, ros. podlinnik. Hermeneja
jest zbiorem zasad ikonografii i wzorcow ikon. Stanowi normg dla ikonopiséw. Do
praktyki ikonograficznej wprowadzit ja w 1551 r. moskiewski Sobor Stu Rozdziatow.
Tworczos$¢ ikonografa polega na objawianiu Oblicza Chrystusa. Jest znakiem Obec-
nosci. Dlatego ikona peli funkcjg¢ nie tylko artystycznag, ale sakramentalna, kateche-
tyczna i kerygmatyczna.

Z kultem ikony wiaze si¢ historyczny kryzys obrazoburczy’. Trwat on ponad sto
lat (726-843) i dramatycznie podzielit Kosciot bizantynski na dwa, zawzigcie
zwalczajace si¢ stronnictwa, ikonoklastow odrzucajacych kult ikon i ikonoduléw,

' P. Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1964, s. 105.

2 E. Zarzycka, Kultura ikong Krélestwa Bozego. Refleksje wokol teologii piekna Paula Evdokimowa,
AK (2002) nr 560, s. 67-79.

3 Na podst., M. D. Knowles, D. Obolensky, Kosciot bizantynski, w: Historia Kosciota, t. 11., red. L.
J. Rogier, R. Aubert, M. D. Knowles, tt. R. Turzynski, Warszawa 1988, s. 72-75.
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zwolennikow ich kultu. Ikonoklazm wywodzit swoj podstawowy argument z wrogo-
sci do wszelkich form sztuki religijnej. Czg$¢ wezesnego Kosciota taka wrogosc¢ prze-
jela z synagogi a jej zasadno$¢ thumaczylta starotestamentowymi zakazami sporzadza-
nia obrazow Boga (np. Wj 20, 4). W VIII wieku ten wrogi stosunek do obrazéw roz-
powszechnil si¢ w Azji Mniejszej, gdzie si¢ utrwalil wskutek ogélnej niecheci mu-
zutmanow do przedstawiania ludzkiej postaci.

Obrazoburcy, postugujac si¢ opacznie argumentami chrystologicznymi, blednie
twierdzili, jakoby w kulcie obrazu nast¢puje utozsamienie go z prototypem. Dlatego wg
nich kult ikon jest batwochwalstwem. Czciciele obrazéw utrzymywali, Zze obraz r6ézni
si¢ od prototypu pod wzgledem swej istoty, dlatego kult obrazow nie jest idolatrig. Sw.
Jan Damascenski pouczal: ,,To nie Boskiemu picknu nadano forme czy ksztalt, lecz
ludzkiej formie, ktora przedstawit pedzel malarza. Zatem, jezeli Syn Boga stat si¢ czto-
wiekiem i objawil si¢ w ludzkiej naturze, to dlaczego nie mozna czyni¢ Jego obrazu?”

Kryzys ikonoklazmu pogtebit si¢ w 730 roku, kiedy cesarz Leon III zakazat kultu
ikon i zarzadzil zniszczenie wszystkich swigtych obrazow. Sita wigc zabierano z ko-
sciotow ikony, zamazywano malowidla $cienne przedstawiajace tematy religijne,
konfiskowano liturgiczne sprzety i szaty, na ktorych znajdowaly si¢ tego rodzaju wi-
zerunki, bezczeszczono i palono relikwie swictych. Ikonoklazm osiagnat swodj szczyt
za panowania Konstantyna V (741-775), ktory w 754 roku zwotat synod koscielny w
Konstantynopolu z udziatem ponad trzystu (338) biskupow, ale bez przedstawicieli
patriarchy i Rzymu. Synod jednomys$lnie potgpit oddawanie czci ikonom jako forme
batwochwalstwa, potwierdzil ich niszczenie i ekskomunikowal przywodcow partii
ikonoduléw, a zwtaszcza jej najwigkszego teologa, sw. Jana z Damaszku.

Nastepca Konstantyna V, cesarz Leon IV (775-780), ktory byt ikonoklasta z prze-
konania, ale prowadzit polityke umiarkowana, cz¢sciowo pod wpltywem swej zony
Ireny, ktora byta zarliwa czcicielka ikon, zaprzestatl przesladowania opornych mni-
chéw. A kiedy po jego Smierci Irena zostata regentka sprawujaca rzady w imieniu
swojego mlodego syna, Konstantyna VI, partia ikonoduléw zdotata pozbawi¢ wladzy
swych przeciwnikéw. W 787 roku w Nicei pod przewodnictwem patriarchy bizantyn-
skiego Tarazjusza odbyt si¢ sobor, w ktorym wzigto udziat ok. 350 biskupdéw. Sobor
uniewaznit decyzje synodu zwanego ,,bezglowym” z 754 roku, uznat ikonoklazm za
herezje¢ 1 uroczyscie przywrocit kult obrazow.

Decydujace postanowienie tego zgromadzenia — znanego odtad w $wiecie wschod-
niego chrzescijanstwa jako VII Sobor Ekumeniczny — brzmi nastepujaco: ,,Orzekamy z
cala dokladnoscia i troska o wiare, ze czcigodne i $wicte ikony nalezy wystawia¢ na
widok publiczny, podobnie jak znak czcigodnego i ozywiajacego Krzyza, jako ze dzieta
malowane i uktadane z matych kamykow i z innego materiatu wlasciwe sa w swigtym
Kosciele Boga, na $swigtych naczyniach i szatach, na Scianach, na desce, w domach i
przy drogach, zar6wno wizerunek naszego Pana i Boga i Zbawiciela, Jezusa Chrystusa,
jak 1 wizerunek naszej dziewiczej Pani, swigtej Matki Boga, jak wizerunki aniolow
godnych czci oraz wizerunki wszystkich swigtych 1 poboznych mezoéw. Im czgsciej bo-
wiem [wierni] ogladaja ich obrazowe przedstawienie, tym bardziej zachgca to ich do
wspominania i nasladowania tych, ktérych te wizerunki przedstawiaja, do okazywania
im czci 1 poklonu, ale nie tej prawdziwej boskiej adoracji, ktora wedhug naszej wiary
nalezy si¢ tylko Boskiej Naturze; a takze do ofiarowania kadzidla i zapalania swiatet
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przed wizerunkami czcigodnego i ozywiajacego Krzyza, swigtych Ewangelii i innych
swigtych obrazow, jak to byto nawet w zwyczaju starozytnych”.

Przywrécenie przez Ireng kultu obrazéw nie ztamato sity partii obrazoburczej. Ale
przywrocenie czci obrazéw, proklamowane w marcu 843 roku na synodzie w Kon-
stantynopolu, zwolanym z inicjatywy cesarzowej Teodory, poglebito proces uspoko-
jenia. To wydarzenie jest wspominane w Kosciele prawostawnym w pierwsza nie-
dziele Wielkiego Postu jako ,,Swigto Ortodoksji”.

2. Typy ikon
A. Ikona Trdjcy Przenajswigtszej

Jej autorem jest Andrej Rublow (+1430)*. Wykonat ja pie¢ lat przed swoja $mier-
ciag. Punktem wyjscia ikony jest fakt, ze ,,Pan ukazal si¢ Abrahamowi pod dgbami
Mamre, gdy ten siedziat u wejscia do namiotu w najgorgtszej porze dnia. Abraham
spojrzawszy dostrzegt trzech ludzi naprzeciw siebie” (Rdz 18, 1-2a). Abrahamowi
ukazata si¢ Trojca Swigta. Abraham i Sara, dab oraz namiot przedstawione sa w tle.
Na pierwszym planie sa trzy ,,postacie” ze skrzydtami, podobne do anioléw. One sie-
dza przy stole. Na stole znajduje si¢ puchar z ki§cia winogron, ktore stanowia aluzjg
do krwawo czerwonej szaty Jezusa i Jego $mierci na krzyzu. To takze znak Euchary-
stii. Puchar oznacza mito$¢ i samoofiarowanie si¢ Syna.

W centrum ikony Rublow umiescit Syna. Mozna go rozpozna¢ po tradycyjnym
gescie prawej reki 1 krwawo czerwonej szacie, zapowiadajacej $mier¢ na krzyzu. Syn
spoglada na prawo, w kierunku Ojca. To spojrzenie jest sama kontemplacja. Wyraza
ona przede wszystkim poddanie si¢ Jego woli z mitoséci. Ojciec jest okryty ptaszczem
przeswiecajacym nieokreslonego koloru. Ptaszcz okrywa ramiona i cale ciato. Jego
suknia za§ ma refleksy koloru bigkitnego. Posta¢ po prawej stronie ikony jest inter-
pretowana jako Duch. Duch Swiety jest Osoba, ktora wprowadza ludzi we wspélnote
z Bogiem. Czyni to przez upodobnienie ich do Syna. Jego postawa i posta¢ kieruja
kontemplujacego ikong¢ ku osobie w srodku, interpretowanej jako Syn.

Rublow ,,ubrat” Syna i Ducha w szaty, ktore maja zdecydowanie wigcej koloru
bigkitnego niz szata Ojca. Autor ikony tak pokazat, Zze te dwie Osoby wyrastaja z gle-
bi Ojca. On za$ jest ,,btogostawiony i jedyny, Krél krolujacych i Pan panujacych (1
Tm 6,15b-16).

Jest jeszcze drzewo, dab Mamre. To drzewo zycia (Rdz 2; Ap 22) i ,,drzewo zasa-
dzone nad ptynaca woda, ktore wydaje owoc” (Ps 1,3). Drzewo odnosi si¢ do Ducha i
do krzyza, na ktorym nowy Adam wyda owoc zbawienia. Budynek w tyle, za trzema
Postaciami, uwaza si¢ za Dom Ojca, gdzie jest wiele mieszkan (J 14,2). Natomiast
lazurowy blgkit, zwany bigkitem Rublowa, jest interpretowany jako kolor wlasciwy
Boskiej naturze, wspélnej trzem Osobom’.

* Kanonizowany przez Kociét rosyjski w 1988 roku.
> J. Krijger, tlum. A. H., R. M, Rozmyslajqc nad ,, Tréjeq Swietq” Rublowa (msp.).
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B. Ikony Chrystusa
1) Oblicze Chrystusa - Mandylion

Kazda ikona jest podobienstwem do ikony ,.nie uczynionej reka ludzka”, acheiro-
poiton — aygiponoitov, przedstawiajacej oblicze Chrystusa. Oblicze nie namalowane
ludzka reka zostato postane, wedlug podania, przez Chrystusa krolowi Edessy Abga-
rowi. Trgdowaty krol chciat zobaczy¢ Jezusa i spotkaé si¢ z Nim. Postat wigc czton-
kéw swego dworu, ktorzy spotkali Cudotworcg z Nazaretu, nauczajacego w Palesty-
nie. Jezus wiedziat o bliskosci swojej meki i nie mogt spelni¢ zyczenia krola, by
przyjs$¢ do niego. Odbit wigc cudownie swoje Oblicze na chuscie, r¢czniku (z grec-
kiego povorjitov), przeznaczonym dla Abgara, tworzac tym samym pierwsza ikong.
Tzw. mandylion edesski stanowi zrodto i fundament wszystkich innych ikon®.

2) Boze Narodzenie

Ikony Bozego Narodzenia przedstawiaja Bogurodzicg najczgsciej w pozycji leza-
cej, czasem kleczacej. Znajduje si¢ Ona zawsze przed grota, wewnatrz ktorej, w zto-
bie lezy Dziecig Jezus. W gornej czgsci ikony zwykle sa umieszczone rozne elementy
scenerii bozonarodzeniowej, mianowicie aniotowie, pasterze, medrcy. W dolnej czg-
sci ikony, po lewej stronie, siedzi zamys$lony Jozef, ktory nie rozumie w petni wyda-
rzen, w ktorych uczestniczy. Krol Dawid Iub prorok Izajasz, thumacza Jozefowi ta-
jemnicg Narodzenia Panskiego. W dolnej, prawej czgsci ikony, sa kobiety, w$rdd nich
Ewa — pierwsza matka. One kapia nowo narodzone Dziecig. Teologia wschodnia ko-
jarzy z7grote; Narodzenia Jezusa z grota grobu, z ktérego wyszedt On w dniu swej rezu-
rekcji’.

3) Przemienienie Panskie

Ikona przedstawia gorg, na ktorej apostolowie kontemplowali przemienionego
Chrystusa. Gora ta jest ttem ikony. Jest niejako materialnym $wiadkiem wydarzenia,
ktore dokonato si¢ w okreslonym miejscu, na ziemi, a nie w jakich$ ekstatycznych
zaswiatach, poza czasem i przestrzenia.

Obraz zostal skomponowany na planie geometrycznym. W samym $rodku Chry-
stus jasnieje §wiatloscia. Promienie wychodzace od Niego tworza gwiazde, ktora jest
wpisana w koto. To symboliczne przedstawienie $wiatta ukazuje, ze chodzi tu nie o
$wiatlo wytwarzane przez stonce. Jest to §wiatto§¢ Boska. Ona emanuje z Chrystusa i
jest symbolem Bozej chwaty (por. J 1,14).

Na szczycie gory Mojzesz i Eliasz stoja obok Chrystusa. Oni zostali objgci $wietli-
stym krggiem. Maja juz udziat w chwale Boga. Natomiast apostotowie sa zaniepokojeni.

6 J. Sprutta, Od kontemplacji piekna do kontemplacji Boga. Wspdlczesny czlowiek w relacji do ikony
Acheiropoietes, AK 560 (2002), s. 94-102. Zob. 1. Jazykowa, Swiat ikony, tt. H. Paprocki, Wydawnictwo
Ksigzy Marianow, Warszawa 1998, s. 205. Paralelnym opowiadaniem jest podanie o chuscie §w. Wero-
niki, na ktorej Jezus rowniez odbit swoje oblicze. Imig¢ Weronika znaczy ,,vera icona — prawdziwy ob-
raz”.

7 0 ikonach Chrystusa, zob., Ikona jest obrazem,
http://www.orthodoxworld.ru/polish/icona/index.htm
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Ten kontrast przypomina, ze cztowiek nie moze oglada¢ Boga cielesnymi oczyma. Moj-
zesz, ktory symbolizuje Prawo i Eliasz, reprezentant prorokéw, oddaja pokton Jezusowi i
daja swiadectwo, ze wcielony Syn Bozy jest ,,wypelnieniem Prawa i prorokow”.

4) Zmartwychwstanie Chrystusa

Tradycja bizantyjska zna przynajmniej dwa typy ikon przedstawiajacych zmar-
twychwstanie Chrystusa. Jeden typ nawiazuje do opowiadania Ewangelii o niewia-
stach, ktore w poranek wielkanocny przyszty z wonno$ciami do grobu Chrystusa, by
namasci¢ Jego ciato (por. Mt 28,18); drugi, oparty na przekazie apokryfow, nawiazuje
do zejscia Chrystusa do piekiet.

Ikona Anastasis przedstawia Chrystusa, otoczonego blaskiem, jak zst¢puje do ot-
chlani. Rozjasnia Go zlociste tlo, ktore jest symbolem Boskosci i chwaly. Chrystus
jest Swiattoscia, ktora zstepuje do podziemi. Jego postaé jest petna dynamizmu. Roz-
wiany i unoszony wiatrem skraj szaty $wiadczy o tym, ze Zbawiciel zstapit do piekiet
nagle, jak btyskawica. Jego stopy depcza potamane bramy piekta. One wyrwane z
zawiasOw zostaja wrzucone do otchtani.

Chrystus trzyma w lewej rece krzyz, przypominajacy kopi¢ rycerska, wigc orgz
Jego zwycigstwa nad $miercia. Prawa rgke wyciaga do Adama. Mocno chwytajac go
za dton, wyrywa ze Smiertelnego snu. Lewa dlon Adama bezwladnie spoczywa w
dloni Chrystusa, za$ prawa jest wyciagnigta ku Zbawicielowi. Obydwie dlonie Ada-
ma przypominaja gest modlitewny i wyraz dazenia czlowieka do Boga. Zmartwych-
wstanie Chrystusa przywraca zycie. Smier¢ odtad jest bezsilna.

Obok Adama lub po drugiej stronie otchtani, stoi lub klgczy Ewa. Ona wyciaga do
Chrystusa dlonie okryte rabkiem szaty. Po prawej stronie Zbawiciela stoja prorocy ze
$w. Janem Chrzcicielem na czele, po lewej za$ praojcowie.

5) Pantokrator - Wszechmogacy

Ikona Chrystusa Pantokratora ukazuje Go jako majacego witadze nad wszystkim.
Jest On ubrany w czerwona tunike i zielony plaszcz. Prawa r¢ka blogostawi, w lewej
za$ trzyma Ksiege Zycia. Ta ksigga jest zamknieta, bo tylko On zna wyroki Ojca.

C. Ikony Bozej Rodzicielki
1) Orantka (gr. Platytera), czyli Orgdowniczka

Ikonografia chrzescijanska przedstawia zawsze Maryje — Orantkg frontalnie, w
dtugiej szacie, stojaca i modlaca si¢ z rgkami wzniesionymi ku gorze. Na jej piersiach
znajduje si¢ koto, w ktore jest wpisana posta¢ Chrystusa. Jest to znak modlitewnego
odniesienia Maryi do Jezusa. Istnieja tez ikony orantki, przedstawiajace tylko popier-
sie Bogurodzicy®.

2) Hodegetria jest ikona Maryi z Dzieciatkiem. Nazwa Hodegetria pochodzi od
greckiego stlowa ‘006¢ — droga. Ten typ ikony przedstawia Bogurodzice, wskazujaca
Drogg, Chrystusa. Matka Boza wystgpuje w pozycji frontalnej, na lewej rgce trzyma
Dziecig Jezus, a prawa wskazuje na Niego. Wyraz twarzy jest powazny, czasem su-

% 0 ikonach maryjnych, zob. J. Czerski, Duchowos¢ bizantyjska,
http://www jczerski.wsd.opole.pl/dat/Spirituality/spirituality.htm
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rowy. Glowy Chrystusa i Przeczystej Dziewicy nie dotykaja si¢. Jest ona przewod-
niczka. Bogurodzica prowadzi do Chrystusa i jest Matka Kos$ciota. Na tej ikonie Bo-
garodzica jest przewodniczka wszystkich do zbawienia wiecznego. Dzieci¢ Jezus ma
twarz dorostego czlowieka, a zlocony kolor szat symbolizuje Jego Boska nature.
Chrystus w lewej rece trzyma zwoj lub ksigge Biblii, a prawa btogostawi. Tradycja
bizantyjska wyprowadza ten typ ikony Bogurodzicy od sw. Lukasza. W kulcie ma-
ryjnym zajmuje ona miejsce uprzywilejowane.

3) Eleusa

W tym przedstawieniu ikonograficznym Matki Bozej z Dzieciatkiem jest wyeks-
ponowany zwiazek szczegdlnej serdecznosci miedzy Matka a Synem. Do istoty Ele-
usy nalezy charakterystyczny gest Dzieciatka obejmujacego Maryj¢ raczka za szyjeg.
Matka Boza jest ukazana jako czula i delikatna. W tradycji stowianskiej nazywa si¢ ja
Umileniem, a u Grekéw Glykofilousa, czyli Matka Boza stodkiego pocatunku, ponie-
waz twarze Matki i Dziecka sa do siebie zblizone. Bogurodzica symbolizuje rowniez
Kosciotl Chrystusowy, dlatego ikona ukazuje cala pelni¢ mitosci miedzy Bogiem i
cztowiekiem. Ta pelnia jest mozliwa tylko w tonie Matki Ko$ciota.

4) Matka Boza Opiekunka - Pokrowa

Motyw kompozycyjny tej ikony oparty jest na bizantyjskiej legendzie. Opowiada
ona, ze kiedy nieprzyjaciel otoczyl Konstantynopol, przerazona ludnos¢ schronita sig
w kosciele Bogurodzicy na Blacherniach, aby ubtaga¢ ocalenie. Podczas zarliwej mo-
dlitwy wiernych, dwaj mnisi mieli widzenie. Ukazata si¢ im Matka Boska w blasku
swiatta i w otoczeniu $w. Jana Chrzciciela oraz §w. Jana Apostota, takze innych $§wig-
tych. Po dojsciu orszaku do ottarza, Matka Boza uklgkta i modlita sig, ptaczac. Na-
stepnie zdjeta ptaszez (st. pokrow) i rozpostarta go nad miastem na znak, ze bierze je
w opieke. Rzeczywiscie wrog odstapit i miasto zostato ocalone.

Stowianskie ikony Pokrowa przedstawiaja Bogurodzice w bardzo bogatej kompo-
zycji. Na dole ikony zwykle jest przedstawione miasto. Nad nim unosi si¢ postac
Matki Bozej w postawie stojacej i modlitewnej, zawsze z plaszczem rozpostartym nad
miastem.

5) Zasniecie Matki Bozej

W centralnej, dolnej czgsci ikony widoczna jest Maryja w pozycji lezacej. Niebie-
ski kolor jej szat symbolizuje ludzka naturg. Cialo otaczaja apostotowie. Na dalszym
planie znajduja si¢ niewiasty. Panuje atmosfera powagi i skupienia. W centralnej czg-
$ci ikony stoi Chrystus w pelni $wiatla, ktore jest symbolem Jego Bostwa. Zbawiciel
trzyma w re¢kach miniaturowa posta¢ w biatych szatach, symbolizujaca dusz¢ Matki
Bozej. W gornej czgsci ikony, nad Chrystusem, znajduje si¢ medalion, w ktory jest
wpisana posta¢ Bogarodzicy. Medalion z Wniebowzigta otaczaja aniotowie. Sa ikony
Zasnigcia, ktore przedstawiaja Maryje w biatych szatach, i to oznacza obecnos¢ w
niebie tylko jej duszy, oraz w szatach niebieskich, ktore symbolizuja ideg wniebo-
wzigcia Maryi wraz z ciatem i dusza.
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Zakonczenie

W IX w. znaczacym centrum sztuki sakralnej, obok Konstantynopola, byta Kapa-
docja. Konstantynopol swoje znaczenie stracit w 1453 roku. Turcy po zdobyciu Bal-
kanow zamienili najpigkniejsze cerkwie na meczety. Byt to koniec dynamizmu epoki
pisania ikon. Nawrocona w 988 r. na chrzescijanstwo Rus powoli dorastata do przeje-
cia i kontynuowania dynamizmu Bizancjum. Wraz z poparciem bizantyjskich arty-
stow rozwingla ona swoj wilasny styl ikonograficzny. Ruskie malarstwo ikonowe
osiagneto swoje apogeum w XIV i XV wieku. Wiek XVII oznacza schytek ikonogra-
fii. Zaczynaja powstawac freski, ktore sa mniej kosztowne w wykonaniu. Tylko mo-
nastery gory Athos ciagle zyja bizantyjska tradycja ikoniczna.

Ikona znajduje si¢ w centrum zycia chrzeScijan tradycji bizantyjskiej od ponad 15
wiekoéw. Tworcy ikon zawsze potrafili taczy¢ tradycje i wspodtczesnosé. Rozwijali
przy tym osobisty styl ikonopisa. Zasadniczo zawsze cieszyli si¢ wystarczajaca wol-
noscia tworcza. Swa kreatywnos¢ realizowali respektujac kanony pisania ikon. W ten
sposob wprowadzali wiernych w $wiat Transcendencji, w kontemplacyjna wspdlnote
z Bogiem. Ikony, bedac w stuzbie przebdstwienia cztowieka, posiadaja takze wartosci
estetyczne. Te wyrazaja si¢ w harmonijnej kompozycji i w doktadnie przemy$lanym
rozmieszczeniu koloréw. Dzigki tym dwom wymiarom ikona stanowi okno ku Temu,
ktory jest’.

® K. Weitzmann, Pochodzenie i znaczenie ikon, Prawoslawie. Swiatlo wiary i zdréj doswiadczenia,
red. J. i K. Le$niewscy, Lublin 1999, s. 309.
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