SZTUKA W SLUZBIE LITURGII
Ks. Jerzy Nyga
Wystréj kosciota a liturgia
1. Potrzeba sztuki w kosciotach

Nie ulega watpliwosci, ze Kosciot jako Kosciot moze zaistnie¢ wszedzie, w kazdym miejscu. W
wystarczajgcy sposob udowodnity to czasy przesladowan Kosciota w roznych okresach historii i w
réznych miejscach na $wiecie. Byt i u nas nie tak dawno czas, kiedy nie mozna byto uzyskaé
pozwolenia na budowe nowego kosciota i wierni w catym szeregu parafii zamieniali szopy, stodoty czy
inne zabudowania gospodarcze na miejsca sakralne, miejsca stuzby Boze;j.

Wielu duszpasterzy mogtoby tu opowiedzie¢ o swoich doswiadczeniach w tej dziedzinie. Dla
przyktadu: ksigdz musiat sie ttumaczy¢ w éwczesnym Wydziale do Spraw Wyznan z otwarcia punktu
katechetycznego bez zezwolenia. Na argumenty uzasadniajgce koniecznos¢ takiego punktu ustyszat:
"Najpierw tworzycie punkt katechetyczny, a potem robicie z tego kosciot". Nie pomogto wyjasnianie, ze
lokal ten nie nadaje sie na kosciot. W odpowiedzi powiedziano mu: "wy nawet z chlewa potraficie
zrobi¢ kosciot". To prawda. Tradycja siega w tym przypadku stajni betlejemskiej. Czymze bowiem byt
wowczas ten schron dla bydta, w ktérym pewnej nocy urodzit sie Chrystus, w ktérym wokét Niego
zgromadzili si¢ pasterze, jesli nie kosciolem? "Oto przybytek Boga z ludzmi: i zamieszka wraz z nimi i
beda oni Jego ludem, a On bedzie "Bogiem z nimi" (Ap 21,4).

Skoro tak, to po co martwi¢ sie o architekture i wystrdj kosciota, przeciez nie o mury i sprzety chodzi,
lecz o "zywe kamienie" i "duchowg swiatynie" (1 P 2,5), reszta to tylko funkcja. Kosciét pod wzgledem
uksztattowania przestrzeni powinien by¢ funkcjonalny i zawiera¢ to, co do jego funkcjonowania jest
konieczne. Przede wszystkim powinien stuzy¢ liturgii.

Mysl| taka nie jest nowa. W kazdym czasie ludzie, ktérym na sercu lezato dobro Kosciota, ostrzegali
przed przesada, sami jednak réwniez wpadajgc w przesade. W sredniowieczu Hugon de Fouilloi pisat:
"Uzyteczny jest w budowie kamien, ale po co w kamieniu rzezby" 1. Piotr Abelard zalecat: "Kaplicy
ozdoby powinny by¢ konieczne, a nie zbyteczne" 2, zas$ Statuty Kapituty Generalnej Cysterséw
ustanawiaty: "Zabraniamy, aby w kosciotach i jakichkolwiek zabudowaniach klasztornych znajdowaty
sie rzezby i malowidta: bo gdy na takich rzeczach uwaga jest skupiona, wtedy zaniedbywane czesto
bywajg dobre rozmyslania i karnos¢ nieodtgczna od religijnej powagi” 3.

Znane dobrze jest tez krytyczne stanowisko $w. Bernarda z Clairvaux wobec niektérych dziet sztuki.
Stanowisko takie doprowadzato nie tylko do powstania nowych odmian stylu, jak np. u cysterséw lub w
zakonach zebraczych, ale takze do ogotocenia kosciotéw w okresie ikonoklazmu na Wschodzie i
Reformacji na Zachodzie czy tez po Soborze Watykanskim Il, gdy przy okazji adaptacji kosciota do
nowe;j liturgii razem z gipsowymi figurkami wyrzucano zabytkowy wystréj kosciota.

Problem jest wiec na tyle wazny, ze domaga sie przemyslenia - czy sztuka jest w kosciele potrzebna i
w jakiej mierze jest uzyteczna w liturgii. Mozna by wiec, parafrazujgc nieco tytut znanej ksigzki Jacka
Wozniakowskiego, zapytaé: czy sztuka jest do zbawienia koniecznie potrzebna?

Odpowiedz na to wazne pytanie daje wybitny liturgista, O. Joseph Andreas Jungmann. Pisze on, ze
"wtasciwy korzen, z ktérego wywodzg sie zewnetrzne ryty Stuzby Bozej Kosciota, ujete w okreslone
formuty modlitwy, Spiewy, doktadnie przepisane paramenty i sprzety - wtasciwy korzen tego
wszystkiego znajduje sie we wspdolnotowym charakterze liturgii, tkwi w tym, Zze jest ona nie modlitwg i
Stuzbg Bozg jednostki, ale Stuzbg Bozg Kosciota (...) w modlitwie wspdlnotowej zewnetrzna forma jest
wrecz istotna. Po pierwsze dlatego, ze dzieki tym zewnetrznym formom moze doj$¢ do skutku
wspaolnotowa czynnosé. Wszystko to, co wspdlnotowe, wszystko to, co spoteczne, gdy chodzi o nas,
ludzi, ktérzy nie jestesmy czystymi duchami, musi posiada¢ swoje widzialne, zmystowo dostrzegalne
punkty oparcia w czasie i przestrzeni, abysmy sie mogli spotkac. A jesli spoteczne dzieto, do ktérego
skierowana jest wspdlna czynnosé, jest typu duchowego, jak to ma miejsce w modlitwie i
nabozenstwie, woéwczas symbole muszg by¢ ujete w znaki i stowa, w ktdrych to, co duchowe, znajduje
swoj godny wyraz i w ktérych jednoczy sie dziatanie.
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Dlatego w liturgii musimy mie¢ Swigtynie, a w nich piekny wystrgj i znaki, i gloSne modlitwy oraz
Spiewy, dlatego sam Chrystus dat nam sakramenty jako $wiete znaki niewidzialnej taski i swoje Ciato i
Krew pod widzialnymi postaciami jako ofiare i uczte ofiarng" 4. Te stowa w wystarczajgcy sposéb
dowodzg i ttumaczg nieodzownosc¢ sztuki w liturgii i, co za tym idzie, w Kosciele.

Na postawione wyzej pytanie odpowiada rowniez Jan Pawet || w swoim przemowieniu do artystow i
dziennikarzy w sali Herkulesa w Monachium w 1980 roku, stwierdzajgc: "Kosciét potrzebuje sztuki.
Potrzebuje jej w przekazywaniu swego oredzia. (...) To samo mozna powiedzie¢ o powigzaniu
Kosciota z architektura. Kosciot potrzebuje przestrzeni jako miejsca swoje;j liturgii, jako miejsca
gromadzenia sie Ludu Bozego i jego roznorakiej aktywnosci" 5.

Najlepszym jednak dowodem na to, jak Kosciotowi potrzebna jest sztuka, jest sama podziwu godna
architektura koscielna, ottarze, rzezba, malarstwo, niezliczone sprzety i naczynia liturgiczne, gdyz
Kosciot, jak to stwierdza soborowa Konstytucja o liturgii, "zawsze byt przyjacielem sztuk pieknych,
stale szukat ich szlachetnych ustug i ksztatcit artystéw, aby nalezgce do kultu przedmioty byty godne,
ozdobne i piekne, jako znaki i symbole rzeczywistosci nadziemskiej. (...) Ze szczegdlng troskg Kosciot
dbat o to, aby sprzety liturgiczne godnie i pieknie uswietniaty kult, dlatego dopuszczat takie zmiany w
materiale, ksztatcie i ozdobach, jakie z biegiem wiekéw przynosit postep techniczny" (KL 122).

2. Sztuka w liturgii

"Kosciét ujawnia sie przede wszystkim w petnym i czynnym uczestnictwie catego swietego Ludu
Bozego w tych samych obchodach liturgicznych, zwtaszcza w tej samej Eucharystii, w jednej
modlitwie, przy jednym ottarzu pod przewodnictwem biskupa, otoczonego kaptanami i stugami ottarza"
(KL 41).

Jak wynika z tego tekstu, z Konstytuciji o liturgii Swietej, liturgia to obraz Kosciota. Romano Guardini
powiada: "Liturgia jest zyciem" - mozna by tu doda¢: zyciem Kosciota - "ktére stato sie sztuka. Kazdy
wrazliwy jasno sobie uswiadamia, jak bogate sg jej srodki wyrazu, jak doskonale odmierzone jej formy,
jak precyzyjne jej uktady" 6.

Doskonale rozumiat to u nas Konstanty Michalski. Zaczynajgc od architektury, ktéra "tworzy wielkie
ramy, w ktérych moze rozkwita¢ piekno innych sztuk plastycznych", w ktérych liturgia znajduje swdj
wyraz, powiada: "Jezeli w Swiatyni nie modli sie architektura, to z trudem zastaniajg inne sztuki jej
zawito$¢, jej laicyzm i niekonsekwencje. Poniewaz przede wszystkim architektura powinna
przychodzi¢ na modlitwe liturgiczng, musi sie ona na pierwszym miejscu stosowac do liturgii, do
oftarza i do skupionej koto niego gminy, a nie na odwrdét, liturgia i gmina do niej.(...) Architektura
powinna skupia¢ catg gming koto ottarza, by razem z nig i przez nig sie modli¢. Zrozumie t¢ mysl
kazdy architekt, jezeli tylko zwrdci uwage na trzy czynniki:

1) symbolike Swiagtyni i oftarza,

2) na idee modlitwy liturgicznej,

3) na istote ofiary Nowego Testamentu" 7.

Po czym dodaje, ze Swiatynia przedstawia Ciato Mistyczne Chrystusa czyli Koscidt, oftarz samego
Chrystusa, wokot ktérego Kosciét sie gromadzi, by razem z Nim "wofa¢ do Boga stowami pacierza i
Ducha Swietego: Abba, Ojcze". Poniewaz od modlitwy liturgicznej u ottarza niepodobna oderwaé
ofiary krzyzowej Chrystusa, ktéra uobecnia sie na ottarzu, dlatego nie ma sensu w formie ottarza
nawigzywaé do formy oftarza starotestamentalnego (jak np. w Tychach w ko$ciele Ducha Swietego).
Tak wiec, stwierdza na koniec K. Michalski, architekt budujgc koscidt "ma w sobie odczu¢ catg gmine,
by razem z nig oraz z jej ofiarg zamieniong na spoteczne piekno swigtyni stang¢ przed ottarzem na
wspolng liturgiczng modlitwe" s.

Z architekturg modli sie w sSwigtyni kazda sztuka plastyczna, ale i ona, jak pisze K. Michalski, "rzezba
czy malarstwo, winna sie rodzi¢ i odradzaé z ducha liturgicznego, zawartego w tekstach swietych
Mszatu na kazdg uroczysto$é, bo tylko woéwczas obiektywizm Ciata Mistycznego zacznie gérowac¢ nad
zmiennym nastrojem jednostki" 9.

Poniewaz ottarz, jak z powyzszych tekstéw wynika, jest w kosciele najwazniejszy, wiec na nim przede
wszystkim powinien skupi¢ sie artysta, by tak go uksztattowac, aby byt nie tylko funkcjonalny, ale aby
byt znakiem ofiary Zbawiciela. Wszystko ma do niego prowadzi¢, nic nie moze od niego oddala¢.
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Nie jest to oczywiscie zadanie tatwe dla artysty. Nie chodzi tu bowiem tylko o znajomo$¢ przepiséw
liturgicznych i samej liturgii, gdyz z nimi zawsze mozna sie zapoznaé. Tu chodzi o ducha liturgii, o
ducha Kosciota sprawujgcego liturgie ziemskg a zarazem niebianska. Czy to znaczy, ze artysta
innowierca lub niewierzacy nie moze tworzyc¢ dziet sztuki koscielnej? Mamy wszakze przyktady
artystow takich jak Marc Chagall lub z architektow Le Corbusier, ktérzy katolikami nie byli, a mimo to
stworzyli wspaniate dzieta sztuki i architektury koscielnej. Natomiast istniejg dzieta artystéw
wierzgcych, ktére odczuwamy jako ptytkie i banalne.

Kazdy cztowiek z natury swej jest zdolny do przezy¢ religijnych i jesli tylko chce, potrafi je w sobie
wzbudzi¢. Jesli artysta potrafi zrozumie¢ Ko$cidt, weczué sie w wiare i zarliwos¢ tej wspolnoty religijne;,
wtedy tez obdarzony niezwykig wrazliwosciag, bedzie umiat wyrazi¢ ducha tej wspdlnoty, a wiec i
ducha jej liturgii. Artysta musi zagtebi¢ sie we wtasng dusze, bowiem jak powiada Wasyl Kandynski:
"Artysta musi mie¢ co$ do powiedzenia, gdyz nie opanowanie formy jest jego zadaniem, lecz
dostosowanie tej formy do tresci".

Réwniez inny wybitny malarz, Marc Chagall, powiedziat: "Wszystko moze sie zmienia¢é w naszym
zdemoralizowanym Swiecie, tylko nie serce, mitos¢ cziowieka i jego dgznos$¢ do poznania tego co
boskie. Malarstwo, jak kazda poezja, ma udziat w tym co boskie; czujg to ludzie dzi$ tak samo jak
dawniej" 10. Swiadczg o tym takie stowa Le Corbusiera o oftarzu, ktére przytacza S. Rosier Siedlecka.
Intuicja artysty wyczuia tu to, co potem sformutowane zostato w dokumentach koscielnych: "Ottarz
oznacza $rodek ciezkosci, wartosci, hierarchii rzeczy. W muzyce istnieje klucz, diapazon, akord. Te
wiasnie nute stanowi ottarz, miejsce konsekrowane par excellene. To oltarz musi wywotywaé
promieniowanie dzieta (...). Jezeli na ottarzu przyjmujecie Boga, to lepiej zostawi¢ tylko Jego" 11.

W tym przypadku dotyczy to nie tylko artystdw, ale takze stuzby liturgicznej. Artystow o tyle, ze
czasem majg ktopoty nie tylko z symbolikg ottarza, ale takze z nawykiem pozostatym jeszcze z
czasow przedsoborowych. Sa to tendencje do takiego zakomponowania $ciany prezbiterium, ze
przypomina ona lub wrecz zastepuje dawne retabula (nastawy) oftarzowe, co tak przyttacza ottarz
bogactwem uksztattowania artystycznego, ze staje sie on elementem drugorzednym, prawie
niewidocznym w kosciele, gubigc nie tylko swoje znaczenie, ale takze swg tres¢. Kompozycja
plastyczna przycigga uwage wiernych bardziej niz ottarz, a przeciez powinna stanowic tylko tto dla
oftarza.

Stuzba liturgiczna, stuzba koscielna, potrafi natomiast tak wyeksponowacé kwiaty, nakrycia ottarza, ze
w sposob skuteczny dokonuje tego samego na samym ottarzu, co artysta w jego otoczeniu. Ottarz
stuzy wtedy ekspozycji kwiatow, lichtarzy, ozdobnych $wiec i obruséw. Jeszcze skuteczniej moze tego
dokonac okolicznosciowa dekoracja prezbiterium z okazji uroczystosci Pierwszej Komunii, odpustu
parafialnego itp. Wstazki, flagi, symbole ze styropianu i srebrnej i ztotej folii, napisy itp. zmieniajg
catkowicie wyglad ko$ciota i swojg tandetng krzykliwoscig odbierajg znaczenie liturgii. Celebrans
wsrod tych dekoracji wyglagda wtedy jak w budzie jarmarcznej lub na scenie teatru. W tym przypadku
nie mamy chyba do czynienia z duchem liturgii.

Warto tu przypomnie¢ Konstytucje o liturgii, ktéra miedzy innymi méwi: "W odprawianiu liturgii kazdy
spetniajgcy swa funkcje, czy to duchowny, czy Swiecki, powinien czynic tylko to i wszystko to, co
nalezy do niego z natury rzeczy i na mocy przepiséw liturgicznych" (KL 28). Wydaje sie, ze ta zasada
powinna obowigzywac nie tylko uczestnikow akgciji liturgicznej, ale takze tych, ktérzy tworza tto tej akdiji,
ksztattujgc miejsce akcji liturgicznej. Odpowiedzialni w tym przypadku sg jednak przede wszystkim
ksieza, ksieza proboszczowie i rektorzy kosciotéw.

Jesli chodzi o wystrdj kosciota, to chyba zawsze rozumiano jego znaczenie zaréwno dla liturgii jak i
duszpasterstwa. Konstytucja o liturgii Swietej stwierdza, ze dzieta sztuki koscielnej "sg tym bardziej
poswiecone Bogu i pomnazaniu Jego czci i chwaty, im wylgczniej zmierzajg tylko do tego, aby dusze
ludzkie poboznie zwracaé ku Bogu" (KL 122).

Dlatego zadaniem sztuki koscielnej zawsze byto takze gtoszenie objawienia, ktdérego depozytariuszem
jest Koscidt, tyle ze nie za pomoca stéw, lecz obrazéw. Sztuka bowiem stara sie unaoczni¢ stowo.
Kosciodt, to znaczy lud Bozy, ma bowiem nie tylko "uszy do stuchania", ale takze oczy do patrzenia.
Zwraca na to uwage L. Uspienski piszac: "Chrzescijanstwo to nie tylko objawienie Boga-Stowa, ale
takze boskiego Wizerunku, cielesnego ksztaitu Boga-Cztowieka" 12. Stad tez juz sw. Jan z Damaszku
mogt napisac: "Jesli przyjdzie do ciebie poganin méwigc: pokaz mi twg wiare (...), to zaprowadz go do
kosciofa i postaw przed obrazami swietymi" 13.
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Mozna by tu takze sparafrazowac¢ sw. Pawta: "Jak uwierzg temu, ktérego nie zobaczyli? Jak zobacza,
skoro im nikt nie ukaze?" (Rz 10,14-15). Nie ulega zatem watpliwosci, ze sztuka koscielna wyraza to,
czym zyje Koscidt, uzewnetrznia wiare Ludu Bozego.

3. "Miedzy $wigtynig a muzeum" 14

Taki tytut nadat swojej ksigzce profesor Alex Stock. Taki problem pojawia sie jednak wspotczesnie,
gdy chodzi o budynki koscielne. Czy nam sie to podoba czy nie, kosciotom przybyta jeszcze jedna
funkcja procz funkgji liturgicznej i kultowej. Staly sie one dla wielu wspodtczesnych ludzi po prostu
obiektami sztuki, dobrami kultury. Wystarczy wstgpi¢ do ktéregokolwiek z naszych zabytkowych
kosciotéw, a nawet wspotczesnych, ale znaczgcych, gdy chodzi o architekture lub wystroj, np. do
kos$ciota mariackiego w Krakowie lub do kosciota w Nowej Hucie, by stwierdzi¢, ze zawsze bedzie tam
mozna spotkac ludzi, ktérzy przyszli tam nie po to, aby sie pomodli¢, lecz by podziwia¢ dzieto
architektury i sztuki. Powstaje zatem pytanie, czy koscioty te spetniajg jeszcze dzi$ funkcje, dla ktdrej
zostaty wybudowane, czy tez staty sie czyms$ w rodzaju muzeum lub salonu wystaw? Zrozumiatym
staje sie wtedy podenerwowanie jednego z ksiezy, ktéry podniesionym gtosem zwrdcit sie do
zwiedzajgcych: "Prosze panstwa, prosze nie zapominac, ze jestescie w kosciele, a nie w muzeum".
Jednak prawdziwa architektura i sztuka koscielna oddziatywuje takze na zwiedzajgcych. Po prostu
przemawia do nich jezykiem religii. O tym takze nie nalezy zapomnie¢. Bizantyjskie ikony, mozaiki z
Rawenny, katedry gotyckie, witraze z Chartres, ottarz Wita Stwosza - oddziatywujg dzi$ réwnie silnie
na ludzi, jak kaplica w Ronchamp, witraze Chagalla, wystréj kaplicy w Vence - dzieto Matissa, czy
obrazy Rouault. Wzruszajg, szokujg, zmuszajg do przemyslen.

Nie zapominajmy, ze wielu konwertytow - chodzi nie tylko o znany przypadek Claudela, do ktérego
nawrdcenia przyczynito sie przezycie, jakiego doznat w katedrze Notre-Dame - ale takze o
wspotczesnego nam André Frossarda, ktory rowniez zyskat wiare "wszediszy przypadkowo do
kosciofa katolickiego w poszukiwaniu przyjaciela i zostat zaskoczony niewystowionym doznaniem:
zastona, ktéra sie rozdziera, widzeniem Ttwarzg w twarzt Boga, zaswiatéw, zycia wiecznego.
Wszedtem do tej kaplicy przypadkowo" - zwierza sie Messoriemu - "bez metafizycznych niepokojéw,
zmartwien, problemoéw osobistych, mitosnych przykrosci: bytem tylko spokojnym ateuszem, marksistg,
beztroskim mtodziencem, troche powierzchownym, ktéry miat na ten wieczér w programie randke.
Wyszedtem stamtad po dziesieciu minutach, tak zaskoczony tym, iz statem sie niespodziewanie
katolikiem, jak bytbym zdumiony odkrywajgc, iz jestem zyrafg lub zebrg po wyjsciu z ogrodu
zoologicznego" 15.

Pewnie, ze bylo to dziatanie taski Bozej, ale czy Bog nie postuzyt sie tu budynkiem koscielnym, jego
wystrojem, jego specyficzng atmosferg dla dokonania przemiany w cztowieku? Czy tresci religijne,
ktére znalazty swoj wyraz w dziele architektury i sztuki, nie staty sie tu narzedziem dziatania taski
Bozej?

Site oddziatywania dziefa sztuki koscielnej, znajdujgcego sie nawet poza kosciotem, miatem
przypadkiem mozno$¢ zaobserwowacé w trakcie zwiedzania galerii sztuki Sredniowiecznej jednego z
wielkich muzedw zachodnich. Dziecko, mata dziewczynka, nagle znika z oczu rodzicom.
Zaniepokojeni odnalezli ja w jednej z sal kleczgca przed tryptykiem i odmawiajgcg dziecinnym
gtosikiem z wielkim przejeciem znane sobie modlitwy.

Na zwiedzajgcych zrobito to piorunujgce wrazenie. Wszyscy obecni w sali mieli fzy w oczach.
Uswiadomili sobie, ze sposrdd nich wszystkich jedynie to dziecko odczytato prawdziwy sens tej sztuki,
prawidtowo odebrato to, co byto jej przeznaczeniem, celem i funkcja.

Dlatego nie oburzajmy sie na tych "zwiedzaczy kosciotow". Pomozmy im raczej "rozedrzeé zastone",
by mogli dostrzec to, co dzieta te majg rzeczywiscie do powiedzenia. Wspétczesne poglady na sztuke
kazg nam przede wszystkim dostrzegaé w jej dzietach wartosci formalne i estetyczne. Trudno
zaprzeczy¢, ze sg to rzeczy istotne, chodzi w koncu o dzieta sztuki, ale tez, nie wpadajac w przesade,
nalezy stwierdzi¢, ze przy dzietach sztuki koscielnej wartosci artystyczne i estetyczne sg raczej tylko
Srodkami prowadzgcymi do celu, ktéry zawarty jest w ich tresci i funkcji. Szczegdlnie w sztuce dawnej,
np. starochrzescijanskiej, sSredniowiecznej lub w sztuce bizantyjskiej, piekno nie stanowito jakosci
samej dla siebie, lecz wynikato z tresci znaczeniowych dzieta.

E. H. Gombrich, omawiajgc malarstwo katakumbowe, pisze: "Malowidta, takie jak Trzej mezowie w
piecu ognistym, pochodzgce prawdopodobnie z Il wieku po Chrystusie, pokazujg, ze ich twoércy
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obeznani byli dobrze z hellenistycznym sposobem malowania, jaki znamy z Pompei. Byli oni
oczywiscie w stanie zaznaczy¢ postaé ludzkg kilkkoma $miatymi pociggnieciami pedzla. Odnosimy
jednak wrazenie, ze nie bardzo zalezato im na tego rodzaju wirtuozowskich efektach. Obrazy te nie
byly juz po prostu przeznaczone do tego, by ukazywac piekno, miaty one stuzy¢ przede wszystkim
temu, by zwréci¢ uwage wiernych na przyktad Bozej mocy i faski. (...) Malarzowi w katakumbach nie
chodzito juz o to, by jakg$s dramatyczng scene ukazywac dla niej samej" 16.

To samo stwierdza dalej méwigc o sSredniowiecznych kosciotach: "Kazdy szczegét kosciota doktadnie
przemyslano, aby wyrazat jego cel i sens" 17. Nie mozna zatem do dziet sztuki ko$cielnej podchodzi¢
tak, jak podchodzi sie do swieckich dziet sztuki wspotczesnej. Bytby to biad, ktéry narazitby nas na
zupetne jej niezrozumienie. Poznanie jej waloréw artystycznych i estetycznych nie wystarcza bowiem
do jej zrozumienia.

Trudno w tym miejscu powstrzymac sie od przytoczenia swietnego opowiadania z Innych kwiatkow
Sw. Franciszka z Asyzu Romana Brandstaettera, mowigcego o tym, jak to sw. Franciszek zgrzeszyt
niecierpliwoscig. "W gornej bazylice San Francesco przed freskami Giotta przedstawiajgcymi zycie
Swietego Franciszka stata grupa turystow z dalekiego kraju borealnego. Jeden sposrod nich,
miodzieniec o jasnych dtugich wiosach, opadajacych kaskadg na ramiona, objasniat stuchaczom
technike malarstwa Giotta. Méwit 0 sztuce malowania freskow, o zagadnieniach perspektywy, o
koloraah, o epoce, w ktorej Giotto zyt i tworzyt. Méwit ze swadg i zapatem, i potrzgsat glowg, ale
turysci patrzyli na freski sennie, nie zdradzajgc zadnego wzruszenia. Teraz skonczyta sie cierpliwosé
Swietego Franciszka, zszedt z fresku, zblizyt sie do mtodzienca i spytat go, jak mogt najtagodniej:

- Przepraszam pana, a 0 mnie nic pan tym mitym turystom nie opowie?" 1s.

Tak wiec staje przed nami jeszcze jeden wspotczesny problem duszpasterski, ktérym zainteresowac
sie powinni jednak nie tylko ksieza, ale takze osoby konsekrowane: siostry i bracia zakonni oraz ludzie
swieccy, szczegolnie stuzba koscielna. Nalezatoby wyj$¢é naprzeciw turystom zwiedzajgcym nasze
koscioty, zwracajgc im uwage, ze "dobra kultury", jakimi sg koscioty i znajdujgce sie w nich obiekty -
tak nazywa je ustawa o ochronie débr kultury z 15 lutego 1962 roku - to nie tylko "przedmioty ruchome
lub nieruchome, dawne lub wspotczesne, majgce znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju kulturalnego ze
wzgledu na ich wartos¢ historyczng, naukowa lub artystyczng" (Art. 2), ale takze obiekty kultu, stuzace
aktualnie sprawowanej liturgii, wyraz zywej wiary i religijnosci tysiecy ludzi, bedacy rzeczywiscie
"czynnym sktadnikiem zycia wspoétczesnego spoteczenstwa" (Art. 3.1). Aby jednak podota¢ temu
zadaniu nie zostawiajgc tych ludzi w kosciele bezradnych lub zdanych na objasnienia nie zawsze
kompetentnego, zwtaszcza w sprawach teologicznych, przewodnika, trzeba przede wszystkim:

a) zatroszczy¢ sie o zabezpieczenie, ochrone i fachowg konserwacje tych obiektéw, zaréwno
zabytkowych, jak i wspotczesnych. Wcigz bowiem zdarzajg sie jeszcze przypadki niszczenia zabytkdw
lub ich usuwania, bo stare i niemodne. Nie zawsze jest to wynik ztej woli. Najczesciej chodzi o
niedwiadomos$¢ lub niedocenianie wartosci tego, co sie posiada. Czesto okazuje sie, ze ztodzieje majg
pod tym wzgledem lepsze rozeznanie niz rzadcy parafii.

b) W zadnym wypadku nie wolno bez pisemnej zgody Biskupa Ordynariusza oraz Diecezjalnej Komisji
do Spraw Architektury i Sztuki Sakralnej niczego z kosciota usuwag, przenosic¢, przerabiac,
przebudowywadé, uzupetnia¢ i konserwowac. Prace takie po uzyskaniu zgody wtadzy koscielnej oraz
konserwatora zabytkéw mogg wykonywac tylko kompetentni fachowcy, to znaczy konserwatorzy,
artysci, architekci, kazdy w swojej dziedzinie. Tylko wtedy istnie¢ bedzie pewnos¢, ze gromadzone
przez wieki skarby sztuki sakralnej zostang zachowane takze dla przysztych pokoleh.

c) Trzeba takze posigs¢ wiedze z tej dziedziny i zapoznac sie z tg problematyka. Wtedy dopiero
bedzie mozna wyj$¢ naprzeciw swoistemu sposobowi my$lenia i postepowania ludzi.

"Niech ordynariusze w popieraniu i otaczaniu opiekg prawdziwej sztuki koScielnej starajg sig raczej o
szlachetne piekno anizeli o sam przepych. Odnosi sie to takze do szat i 0zdéb koscielnych.

Biskupi niechaj czuwaja, aby stanowczo nie dopuszczac do kosciotéw i innych miejsc swietych dziet
artystow, ktore nie licujg z wiarg i dobrymi obyczajami oraz poboznoscig chrzescijanskg lub obrazajg
prawdziwy zmyst religijny czy to z powodu nieodpowiedniej formy, czy tez z powodu niskiego poziomu,
przecietnosci lub nasladownictwa.

Przy wznoszeniu zas $wigtyn nalezy troskliwie dba¢ o to, aby utatwiaty wykonywanie czynnoéci
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liturgicznych oraz osiggniecie czynnego uczestnictwa wiernych."
Konstytucja o Liturgii Swietej Sacrosanctum Concilium, 124

"Wszyscy arty$ci, ktorzy kierujgc sie swoim natchnieniem twérczym chcg stuzyé chwale Bozej w
Kosciele $wietym, niech zawsze pamietaja, ze chodzi tu o pewien rodzaj sakralnego nasladowania
Boga Stworzyciela i o dzieta przeznaczone do kultu katolickiego, dla zbudowania, poboznosci i
pouczenia wiernych."

Konstytucja o Liturgii Swietej Sacrosanctum Concilium, 127
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